Jak TEpX k fonttim ze StiresSovic prisel

| PETR OLSAK I

Uz delsi dobu mé mrzelo, ze se TEX pouziva skoro vyhradné jen s Computer
Modern fonty. Pfitom tento program je navrzen tak, Ze dokéze pracovat s libo-
volnymi fonty v libovolném (t¥eba dnes jesté nezndmém) formétu. Samoziejmé,
pro kazdy novy format fontt je potfeba mit v TEXu doprovodny software, ktery
umozni takové fonty pouzit. VSichni jisté vime, ze forméat PostScript Typel
takovou softwarovou podporu v TEXu mé. Je tam uz od pocatka existence
PostScriptu.

Tak pro¢ se v TEXu pouziva tak ¢asto (a mnohdy nevhodné) jen Computer
Modern? Neni to tim, ze pouze Computer Modern je standardni soucasti kazdé
instalace TEXu? Nebo tim, Ze bézné pouzivani makra v TEXu jsou implicitné
nastavena na Computer Modern? Nebo dokonce tim, Ze instalace novych fontd
je ponékud néaro¢néjsi a mnohdy vyzaduje vétsi zkuSenosti s pocitacovymi for-
maty fontt? Nebo snad tim, Ze vytvoreni dokumentu v jiném nez standardnim
fontu ohrozuje jeho prenositelnost? Nebo mozna tim, ze TEX je zadarmo a jeho
uzivatelé ocekavaji stejnou vlastnost i od fontd? Nebo konec¢né tim, Ze alterna-
tiva k rozsahlé skupiné matematickych fontid v Computer Modern se pro jiné
rodiny fontt hled4 jen obtizné?

Myslim si, ze vySe uvedené divody se sc¢itaji. Je pravda, Ze dnes uz mnozi
TEXisté sahnou aspori nékdy po pismu z nabidky standardnich 35 Post-
Scriptovych fonttt od Adobe, které jsou pfitomny v kazdém PostScriptovém
RIPu. Podporu pro tyto fonty véetné pocesténi (virtudlni skripty TeXu) jsem
pred asi osmi lety udélal a zafadil do CSTEXu. Protoze dnes k tém standardnim
fonttim od Adobe existuji volné dostupné alternativy implementované napiiklad
ve volné Sifeném PostScriptovém RIPu Ghostscript, mohou si uzivatelé TEXu
udélat kdykoli nahled dokumentu sdzeného témito fonty a nemuseji fonty od
Adobe kupovat ani tvorit dokument ,naslepo“ a c¢ekat, az vysledek projde
PostScriptovym RIPem tiskarny nebo osvitové jednotky.

Pocesténi pro 35 Adobe fonti jsem kdysi délal s védomim limiti, které vycha-
zely z technické podstaty téchto fonti. Protoze fonty nebude mit bézny uzivatel
v pocitaci, ale budou jen v RIPu tiskdrny nebo osvitové jednotky, nebylo mozné
k nim pridavat dalsi znaky nebo je néjak modifikovat. Bylo mozné vyuzit pouze
znaky, které v téchto fontech byly obsazeny a skladat je do znakti kompozitnich.
Tak napiiklad pro akcent u pismen d a £ jsem pouzil apostrof, ackoli tam vétsi-
nou vypada dost humpolacky. Nebo akcenty nad verzalkami musely byt stejné,
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jako akcenty pro minusky. Ty verzalkové ale mnohdy pfilis vycnivaly z fadku.
Pokousel jsem se na né aplikovat (v rdmci virtualnich skripttt v TgXu a pro-
stfednictvim standardnich PostScriptovych operatorti) geometrické deformace,
coz sice ¢astec¢né pomohlo, ale vysledek mél nékteré dalsi nedostatky, kviili kte-
rym jsem tento trik nakonec do oficidlni distribuce nezaradil.

Tusite asi, ze jsem v souvislosti s témito problémy zajasal, kdyz jsem se do-
zveédél o existenci St¥esovické pismolijny a prohlédnul jeji nabidku. Ty fonty maji
naprosto perfektni akcenty a pijdou v TEXu pouzit bez dodateéného pocesto-
vani, protoze samoziejmeé Ceské jsou. Fonty ze Stiesovic maji vSechny nalezitosti,
které pro kvalitni sazbu s radosti vyuzijeme, a pritom v mnoha jinych fontech
tyto véci chybi. Mam na mysli tfeba bohaty repertoar ligatur nebo variantni
pismeno ,v“ v nékterych kurzivach. Navic texty, kterymi byly ukézky fonta
na WWW strankach www.lege.cz/typo/stormenu.htm prolozeny, mné osobné
pfimo mluvily z duse.

Tak se stalo, ze jsem se asi pfed dvéma lety seznamil s majitelem Stiesovické
pismolijny a tviircem vSech font v jediné osobé: panem Frantiskem Stormem.
Mluvili jsme o tom, jak by mohla vypadat spoluprace pismolijny s CSTUGem a
zminil jsem moZnost vytvoreni podpory pro jeho fonty v TEXu. On namital, ze
z hlediska mnozstvi zakazniki jsou pro néj TEXisté jen minoritou. S tim se da,
bohuzel, jen souhlasit. Je proto pro néj zatim ekonomicky nevyhodné pronikat
do problematiky TEXu a nabizet zdkaznikdm i tuto podporu. Vénoval mi na
zkousku jednu ¢tyf-fezovou rodinu, abych ji zkusil dostat do TEXu.

Neodpustim si uvést jednu perlicku, kterd pri predévani téchto Ctyt fonta
nastala. Pan Storm se mé zeptal, zda to chci pro PC nebo MAC. Zalapal jsem
po dechu, protoze Linux bézi na PC i na MAC, ale tusil jsem, Ze takto otazka
nebyla myslena. Vidél jsem, ze on pracuje s pocitacem i opera¢nim systémem od
MACH a védél jsem, ze potfebuji ke svému $tésti PFB a AFM soubory. Nic vic.
Vysel jsem z domnénky, Ze tyto soubory maji v obou systémech stejny format
a prohlasil jsem: ,Bude lepsi, kdyZ mi to date v nativnim forméatu, ve kterém
pracujete, aby nedochazelo ke zbyteénym ztratam informace konverzemi.“ Citite
asi, jaka jsem pfi té feci mél ramena. Dostal jsem variantu MAC a dobie mi tak.
Hned druhy den jsem bézel pokorné za panem Stormem s disketou znova, pro-
toze jsem cely vecer stravil zbyteénym objevovanim naprosto nepochopitelnych
odlisnosti formata fontt pro MAC a zbytek svéta.

Ackoli jsem pak po tydnu ptisel uz s leps§imi vysledky véetné tisténé ukazky
¢lanku vysazeného v TEXu témi zaptjcenymi fonty, k dalsi dohodé v té dobé
nedoslo. Asi jsem mél tehdy pfili§ mnoho pfipominek k tém fonttim. Napiiklad,
ze znak se jménem copyright by mél vytisknout ,,©% a nikoli ,,S“. P¥itom znak
Scaron ve fontu viibec nebyl k nalezeni. Podobné pod znakem sterling jsem
ocekaval symbol britské mény a nikoli ligaturu ,fi“ a tak bych mohl pokracovat.
Udélal jsem si tehdy pro ty fonty takovy specialni *.enc soubor, ktery zminény



problém zmateni nézvl obchézel, ale doporucil jsem autorovi, ze by bylo lepsi
mit to spravné rovnou v téch fontech. Pan Storm asi tusil, Ze TEXisté budou
mit takové zdhadné pfipominky (vzdyt ty fonty jsou kédovéany pro Windows,
tak kde je problém?) tak dlouho, dokud on nenecha v téch fontech hodné dalsi
prace. A to se mu pro malou TgXovou obec nevyplatilo.

Pak jsme se asi dva roky nevidéli. Az v kvétnu letosniho roku (2001) se
na diskusni skupiné cstex@cs.felk.cvut.cz objevil tapajici dotaz, jak zaradit
do TgXu fonty, které si nékdo koupil ve StfeSovické pismolijné. Ackoli jsem uz
zapomnél, kdo otazku polozil, myslim si, ze mu nyni vdécime za to, Ze ucelena
podoba TgXové podpory pro fonty ze Stiesovic existuje. Kdyby se totiz autor
dotazu s technickymi problémy porval sdm a na nic se neptal, tak by vSe ztistalo
ve stavu pred dvéma lety. Se Stormov§mi fonty by se rvali dalsi a dalsi TEXisté
vzdy znovu, a pritom kazdy by to udélal trochu jinak a neexistoval by jednotny
standard na podporu téchto fontt. Ten tapajici dotaz ale rozpoutal novou diskusi
o potfebé jednotného pristupu k zaclenéni fontl ze StfesSovické pismolijny.

Pfi dalsi komunikaci s panem Stormem jsem uZ pfesné védél, jak mam odpo-
védét na otazku ,,MAC nebo PC“ a dostal jsem dalsi vzorek ¢tyf fontt k testtum.
Byl jsem mile pfekvapen, ze fonty uz nyni obsahuji znaky se spravnymi nazvy a
téch znakid bylo dokonce kolem 370. Ukazalo se, ze StfeSovickd pismolijna za ty
dva roky udélala na fontech velky kus préace. I pan Storm byl mile pfekvapen,
kdyz dostal ode mne vzorek dokumentu s témito fonty ve formatu PDF zpra-
covany pdfTEXem. Doslo ke vzajemné shodé, ze bude pro TEXisty vyhodnéjsi,
kdyz bude pro né podpora jednotné pfipravena. A tak jsem si v ¢ervnu roku
2001 odnésel ze Stiesovic CD¢ko (ve verzi PC:-) vCetné krabice s pismovym ka-
talogem. Prislib byl, Ze pfes prazdniny udélam pro TgXisty podporu ke vSem
témto fonttim a zvefejnim ji na Webu.

Dobfe se slibuje a hiif se déla. Narazil jsem béhem prace na nékolik technic-
kych problémii, které popisu nize. Navic jsem se rozhodl udélat pro TEX makro,
které by mi umoznilo udrzet pfehled a porddek nad tak velkym mmnoZstvim
fontt. Myslenku toho makra, které jsem nazval OFS, taky popisu nize. Pritom
poptavka IATEXistu je dost silné, tak jsem se pfemohl a pokusil se toto makro
udélat nejen pro plain, ale i pro BTEX. Kone¢éné manzelka méla pomérné dost
fedl, ze déti chtéji jist a Ze nds moje konicky (tj. TEX) a mtij ucitelsky plat pFilis
neuzivi. Tuto skutecnost na rozdil od predchozich dvou uz nerozepisu podrob-
néji nize. Byl jsem nakonec rad, ze se mi termin dokonceni s odfenyma usima
podaftilo splnit.

TEXovou podporu pro pisma ze StieSovic najdete od zafi 2001 na strankach
sdruzeni CSTUG, konkrétné na www.cstug.cz/stormtype. Je tam bali¢ek ob-
sahujici metriky a £d soubory pro vSechny fonty. Bali¢ek téz obsahuje mé makro
OFS. Déale na WWW strance najdete klikaci katalog s ukdzkami vSech fontu
zpracovany pdfTEXem. Koneéné tam je k méani balicek se ,zdrojovymi texty*,



presné feceno s nastroji, pomoci kterych jsem ty metriky generoval. Ctim za-
sadu TgXu (novéji téz GNU GPL a podobnych licenci), Ze vysledek prace se
slusi zverfejnit véetné zdrojovych textd. Metriky jsou pfitom uz vysledkem né-
jakého procesu, na ktery bylo potfeba pouzit urcité nastroje. Tyto nastroje si
samoziejmé nechci nechat pro sebe.

Podpora obsahuje z pohledu TEXu pfi pouziti makra OFS 287 fontd ¢lené-
nych do 86 rodin. Nékteré tyto fonty ovsem slucuji dva riazné fonty oznacované
v katalogu Stfesovické pismolijny jako zdkladni (¢islice na fadce) a OSF (ska-
kavé ¢islice, old style figures). TakZe z pohledu pismolijny je podporovéno 321
ruznych fontt. Podpora zahrnuje metriky stejnych fonti pro rozliéna kédovani,
takze nesmi prekvapit, ze v balicku lze nalézt celkem 857 metrik a 260 £d sou-
bord. Mapovaci soubor pro dvips s nadzvem storm.map obsahuje 1124 1adkd,
protoze umoznuje odstranénim nékterych komentaru resit problém nejednoznac-
nosti nazvt nékterych fonti.

Jak na vyrobu TgXovych metrik

Protoze fonty obsahuji vsechny potfebné akcentované znaky a jesté mraky ak-
centovanych znakt navic, odpadéa dtvod pro pouziti virtudlnich skriptt v TEXu
(zvanych téz virtualni fonty). Skuteéné, virtualni skript nam p#ili§ nepomtze
fesit nékteré chybéjici znaky, jako je napfiklad znak Eng z kédovani T1 (na
pozici 141) nebo pismeno j bez tecky. Mtzeme sice tyto znaky pomoci virtudl-
nich skriptd substituovat z jinych fontd, ale vysledek by byl pfi pouziti téchto
znaki stejné jako pést do o¢i bijici. Jedinym pfinosem pii pouziti virtualnich
font by byla moznost vytvofeni znaku ,,SS“ jako verzalky ke znaku 8. To se
ale pouzije jen v némeckych textech a navic jen tehdy, pokud konvertujeme au-
tomaticky text psany malymi pismeny na verzalky pomoci \uppercase. Pfitom
se d4 problém fesit jinak (viz tfeba pifklad v dokumentaci k makru OFS na
strané 15). Nestoji tedy za to ztrojndsobovat velikost instalace pfitomnosti vir-
tudlnich skriptt (ke kaZdé metrice by navic musela existovat metrika ,raw® a
virtudlni skript *.vf.

Pro konverzi metrik jsem pouzil program afm2tfm z distribuce dvips. Koke-
toval jsem chvili sice i s programem fontinst, ale zdal se mi pfilis pomaly, coz
pfi tom mnozstvi fontd bylo znat. V dobé, kdy jsem se rozhodl pro afm2tfm,
jsem jesté netusil, Ze nastanou potize, které by se mozna daly 1épe fesit pravé
programem fontinst. Nechtélo se mi ale na posledni chvili pfechazet na jiny
program (mozna by se objevily dalsi skryté obtize), takze podpora zlistala posta-
vena na programu afm2tfm. Zakladni postup pro vytvoreni metriky tedy vypada
takto:



$ afm2tfm soubor.afm -T kodovani.enc -v metrika metrika
$ rm metrika.tfm
. tato metrika.tfm neobsahuje kerningové informace
$ vptovf metrika
. vznika cilova metrika.tfm
$ rm metrika.vf metrika.vpl

Jak jiz jsem zminil, fonty béZzné obsahuji asi 370 znakt. Myslenky na pouziti
QTEXu mé presly dfiv, nez mé vibec mohly napadnout. Tato varianta TEXu je
v nasich zemich natolik méalo pouzivana, ze by vyslednd TEXova podpora byla
pouZitelna jen pro otrlé jedince, ktefi se neboji instalovat méné obvykly software
a $fourat se v jeho moznostech. J4 sdm mezi takové jedince nepatiim.

Bylo tedy potieba znaky z dodanych fonta rozdélit do dvou metrik: zakladni
a rozsifujici. Zakladni metriku jem kdédoval podle Cs-fonti (tzv. kédovani IL2)
a druhou verzi zéakladni metriky jsem pfipravil v kédovani T1 pro TEXisty s me-
zinarodnim rozletem. Kazdy font méa tedy t¥i metriky: zakladni ve dvou varian-
tach a jednu rozsifujici. V rozsifujici metrice jsou vSechny ,zbylé“ znaky, které
se nevyskytuji v priniku kédovani T1 a IL2, ale jsou ve Stormovych fontech
piitomny. Tim je moZno pokryt vSechny znaky z fontu bud dvojici IL2 + roz-
Sifujici metrika nebo dvojici T1 + rozsifujici metrika. Rozsifujici metriku jsem
kédoval bez dalsich souvislosti prosté tak, jak mi to pfislo pod prsty. Kédovani
jsem nazval SE1 (zkratka od StormEncodingl).

Predchozi odstavec neni fecen uplné presné. Metrika kédovand podle T1
neobsahuje viechny znaky z tohoto kédovani, protoze ve Stormovych fontech
chybéji znaky dotlessj, visiblespace, Eng, eng a SS. Na pozicich pro tyto
znaky jsou prazdné mista s vyjimkou pozice 26 pro dotlessj, kam jsem strcil
variantni pismeno ,,v“, aby mohlo tvorit ligaturu s okrajem slova. Takto vzniklé
kédovani je interné oznaceno jako StormT1Encoding a najdeme jej v souboru
stormtl.enc. V IiTEXovém NFSS se pouziva porad nazev , T1¢ s tim, Ze vySe
jmenované znaky v tomto kédovani prosté nebudou p¥i pouziti Stormovych fontt
fungovat.

Rovnéz IL2 metrika neni zcela presné shodna s kédovanim podle Csfontt.
Predevsim chybéji velka feckd pismena pouzivand v matematické sazbé na po-
zicich 0 az 10. Déle chybi dotlessj (pozice 17) a Skrtdtko pro polské L (po-
zice 32). Navic jsou zaneseny vSechny znaky jako v kédovani XL2, tj. znaky
ellipsis, dagger, daggerdbl, bullet, sterling, paragraph (pozice 128-133),
section (pozice 167), Lslash (pozice 163), 1slash (pozice 179) a nékteré ak-
centované znaky z abeced evropskych stati. Kromé znakd z XL2 kédovani,
které je deklarovano v souboru x12.enc a v [TST] na strané 157, jsem jesté
pfidal tyto znaky: euro (pozice 134), trademark, copyright, registered (po-
zice 136-138), guilsinglleft, guilsinglright, variantni ,v“, ligatury ct,



st, ft, longst a znak longs (pozice 142-149) a dale znaky florin na po-
zici 151, quotesinglbase na pozici 154 a quoteleft na pozici 155. Takto vytvo-
fené kédovani jsem nazval StormL2Encoding a ulozil do souboru storml2.enc.
V IATEXovém NFSS se nadale tomuto kédovani fika ,, IL2“ s tim, Ze nové znaky
jsou deklarovany v souboru selini.def.

Objevuji se problémy

Pii vytvareni TEXovych metrik jsem narazil na nékolik problémt, které zde
popisu podrobné, aby dalsi uzivatelé TEXu nemuseli v pfipadé€ generovani dalsich
metrik objevovat objevené.

Predevsim mé Sokoval pohled do metriky afm. BoundingBoxy vSech znaka
tam byly uplné stejné a to docela velké: B -147 -677 1475 1004. Za to pan
Storm asi nemtize, ale programatora, ktery délal ten program pouzivany panem
Stormem pfi generovani afm metrik, bych nakopal do zadku. Nu coz, bylo po-
tfeba prohnat vSechny *.pfb soubory PostScriptovym RIPem a zeptat se jej na
skutecné BoundingBoxy znaki. Na to uz existuje v Ghostscriptu PostScriptovy
program, ktery se jmenuje printafm.ps. Ten ale nevytiskne tabulku kerningo-
vich part. Cerpa totiz informace jen z *.pfb souborti a tam tato tabulka ulo-
zena neni. Neni zas ale takovy problém slepit informace o kerningovych péarech
z origindlni afm metriky a informace o BoundingBoxech z vystupu programu
printafm.ps. K tomu jsem pouzil par starodavnych ale vynikajicich UNIXo-
vych programd, jako je grep, cat, tail nebo head a lepilo se mi to automaticky
zpét do metriky se spravnymi BoundingBoxy i se zachovanymi kerningovymi
pary. Odpovidajici skriptik se jménem naf je samoziejmé v distribuci TEXové
podpory prilozen.

Nastal ale necekané dalsi problém. Program printafm.ps jaksi nepocité pfi-
li$ s tim, Ze by font mél nékdy vice nez 256 znakt. Takze vySe uvedeny postup
znamenal nahodnou ztratu nékterych znakt. Nastésti je program afm2tfm.ps
vlastné jen prostym PostScriptovym kddem, takze jsem se v ném povrtal a tuto
vlastnost opravil. Tim vzniknul program myprintafm.ps, ktery jsem nakonec
skutecné pouzil. Je v distribuci pfiloZzen. Oprava je zatim jen provizorni, protoze
program myprintafm.ps nyni umi maximalné 512 znakt. Pro potieby fontt ze
Stresovické pismolijny to bylo dostacujici. Protoze mné necini velké potéseni
vrtat se v PostScriptovych kédech, nechal jsem toho, ackoli tusim, jak by se to
dalo udélat bez limitu na pocet znak?.

Na cesté k perfektnim metrikdm nyni zaskiipal program afm2tfm. Nevim
z jakych duvodi, ale ten program ma v sobé vlozenou jistou zbytecnou inteli-
genci na prepocitavani vysek akcentovanych znakt u vyjmenovanych akcenti.



Jakoby nestacil idaj z BoundingBoxu, kdyZz uz ho mame spravné! Vysledky
byly takové, ze vysky akcentovanych znakii byly (mirné feceno) ulitlé. To pak
tajuplné rozhazovalo fadkovou osnovu v TEXu, aniz by byl vidét divod toho
rozhozeni.

Rozhodl jsem se nekompromisné zasdhnout a tuto nadbytecnou inteligenci
z programu afm2tfm pro mé Gcely odstranit. Samoziejmé, ze program je k dispo-
zici véetné zdrojovych texti v jazyce C, takze nebyl problém chybu najit, pojme-
novat, odstranit a program znovu zkompilovat. Tak vznikl program my-afm2tfm,
ktery je v distribuci pfilozen. Kdybych pouzival programy bez otevieného zdro-
jového kdédu, asi bych byl v tuto chvili uz tplné ztracen.

Nyni pfichazi na fadu dalsi zaddrhel. Vsechny metriky maji svorné psano
XHeight 700, coz samoziejmé neni pravda. Kazdy font ma pieci jinou stiedni
vysku pisma. Zde si nejsem tak jist, zda to je opomenuti pana Storma, nebo
v tom ma prsty ten bezejmenny programator, ktery by si mél pfipravit na
zadek polstaf. Udaj XHeight se prenasi do TgpXové metriky jako parametr
\fontdimen5 alias lex. Ten je pak mimo jiné pouzit TEXovym primitivem
\accent na usazovani akcentti, pokud ndhodou dané pismeno uz pozadovany
akcent pfimo ve fontu nema.

Asi tusite, jak by asi Slo chybu opravit. Je tfeba se podivat na BoundingBox
malého pismene x a vysku toho boxu pouzit misto Xheight. Ten BoundingBox
uZz mame prece spravné vypocitany diky programu myprintafm.ps! Asi by slo
néjakym perlikem do afm metriky vlézt a popsanou ¢innost automatizovat. Mé
se ale zdalo jednodussi fici programu my-afm2tfm, aby se vykaslal na Xheight
a za zavazujici povazoval vysku pismene x. Vzdyt jsem se uZ ve zdrojovém kédu
tohoto programu jednou vrtal, takze necinilo potize to udélat podruhé.

Slava, konecné mame TEXové metriky snad bez chyb. VSechny skripty, které
jsem pro generovani metrik pouzil, jsou pfiloZzeny v distribuci.

Odhalovani chyb

P1i praci na TpXové podore jsem postupné objevil ve fontech a v mnoha souvi-
sejicich programech nebo knihach chyby. Zde je jejich vycet:

e Dvé chyby v mé knize TEXbook naruby.

e Jedna chyba v TEXu. Nebo je to jen nepfijemna vlastnost?
e Vyse popsané chyby v programech printafm.ps a afm2tfm.
e Chyba v pdfTEXu, kterd uz v nové verzi neni.

e Chyba v programu dvips.

e Chyba v Ghostscriptu verze 7.0.

e Acroread verze 3.0 pro UNIX nezobrazi Iogonek.



o Nékolik chyb ve Stormovych fontech.

Chyby v TEXbooku naruby jsem zanesl do errata.txt. Na strané 78 pfipous-
tim jednotku mu v parametru \hskip, coz neni pravda. Na strané 378 nezminuji
moznost pouzit \ifx na test shody expandovatelnych primitivi.

Chyba v TEXu je nasledujici: Pokud pouzijeme znaky tvotici automaticky 1i-
gaturu s hraniénim znakem slova, pak se tyto znaky objevi i uvnitf slova v misté,
kde pouzivame primitiv \- pro vyznaceni nestandardniho déleni slov. Musime
tedy do téchto mist pridat jesté primitiv \noboundary. Pak se ale zase znak
nepromeéni na alternativni, pokud je ndhodou slovo v tom misté skutecné rozdé-
leno. Je-li slovo déleno podle vzort déleni (ne vyznaéenim \-), pak se vSe chova
spravné. To znamend, Ze znak je norméalni uvnitt a pii rozdéleni slova se jako
prvni na nésledujicim fadku proméni automaticky ve znak alternativni.

Chyby v programech pdfTgEX, dvips a Ghostscript 7.0 jsou podrobné po-
psany v dokumentaci k TEXové podpore. Jedna se o to, ze pdf TEX byl ve starsi
verzi (kterou ovSem stéle pouzivam) zmaten mezerami uvnitf zavorek vymezujici
/FontBBox. Program dvips je zase zmaten tim, kdyz mé vysekavat nepotiebné
znaky v dokumentu, kde se setkaji dvé rizné metriky odkazujici na stejny font
(coz je v ptipadé fontt s vice nez 256 znaky dost pfirozeny pozadavek). Konetné
Ghostscript verze 7.0 ndhodné pada pfi generovani bitmap s hlasenim gs died
on signal 13.

Acroread 3.0 se projevil zajimavou chybou. Zatvrzele odmita zobrazit znak
Togonek. Misto néj najdeme v dokumentu bilé misto. Pfitom minuska iogonek
je v poradku. Pouzijeme-li vyssi verzi acroreaderu na stejny PDF dokument,
znak Togonek se objevi tam, kde méa byt. Kdybych mél po ruce zdrojovy text toho
programu, okamzité bych se podival, jaka specialni akce je v ném pfi vyskytu
znaku JIogonek v dokumentu naprogramovana. Protoze to ale neni program s ote-
vienym zdrojovym kédem, zbyla mi z této pfihody pouze obava, Ze programéatori
pii vyskytu tohoto znaku naprogramovali n&jakou rostarnu.

Chyby ve fontech Stresovické pismolijny jsem oznamil autorovi po dokonceni
TEXové podpory. Vesmés vsechny byly odstranény na pockani, takze pokud
objedname fonty dnes, pak uz tyto chyby obsahovat nebudou. Nicméné pro
aplnost uvadim jejich vycet.

e V Jannon Antikvé byl nenulovy ItalicAngle, ackoli tam mé byt nulovy.

e Kurzivy Serapionu nemély variantni ,,v* na pozici pi, ackoli jiné kurzivy
mély tento znak pravé na této pozici.

e Medizeval Italic mél nulové sitky pro znaky 1/2, 1/4,3/4,1, 2,2 a znak /
(to neni oby¢ejné lomitko, ale lomitko vhodné pro slitky zlomki)

e Medizval SC Bold Italic mél na pozici znaku ,z“ znak ,y*.
e MramorLight mél na pozici znaku ,,6“ znak ,,U“.



e SplendidOrnamenty neobsahoval kudrlinku inzerovanou v katalogu pod
kédem znaku ,@Q“.

e Dvojice znakt [ a J (ndhodou se to v testu fonti seslo v rodiné Jannon
a JBaskerville) byla pfili§ nalepena na sebe a asi by potfebovala korekci
kernem. V plainové verzi vzornicku fontt jsem si pomohl makrem, které
tam pfidéva mezirku 0,05em.

Kromé toho jsem jesté narazil na nepfijemnou véc, ktera vyplyva z koncepce
programu afm2tfm a omezeni v metrikach tfm. V téchto metrikach se vsechny
rozmérové udaje ukladaji jako raciondlni ¢islo, pricemz skuteény rozmér ziskame
tak, Ze toto ¢islo nadsobime stanovenou jednotkou. V afm2tfm byla celkem logicky
stanovena jednotka jako tisicina velikosti fontu, protoze to je v PostScriptovych
fontech obvyklé a v PostScriptovych metrikach si pak vystacime s celymi ¢isly.
Jenomze metrika tfm ma moznost ulozit racionalni ¢islo maximalné ve velikosti
2048. Ve fontu Zeppelin, ktery je takovy hodné rozsifeny a navic ma jenom
verzalky, byl tento limit pfekrocen. Hadejte u jakého znaku? Je to znak 8, ktery
ve verzalkové podobé je do fontu spravné zakreslen jako SS. Tento ,dvojznak“
ma v PostScriptovych jednotkach sifku kolem 2200, takze pouziti této jednotky
pii pfevodu do tfm zpusobilo chybu. Program vptovf vypise varovani a ulozi
§itku nula. Musel jsem tedy manualné upravit tuto Sitku na spravny rozmeér
pomoci tftopl, vi, pltotf. Podobny problém jsem fesil s fontem Splendid
Ornamenty.

Motivace k makru OFS

Myslim si, Ze existuje jesté jeden divod malého vyuziti jinych fontd nez Com-
puter Modern v TEXu, ktery jsem v tvodu svého ¢lanku neuvedl. Tim divodem
je skutecCnost, Ze s rostoucim poctem instalovanych fontt klesa piehled o tom,
jak se jmenuji. Pfitom znalost jejich jmen je nutnd podminka pouZiti, nebot
v TEXu na rozdil od interaktivnich systémt musime nazev fontu napsat nékam
do souboru podle smluvené syntaxe a pak TpXovat. TEXista si tedy musi v ur-
Citém okamziku vzpomenout na nazev fontu a zapsat jej do néjakého souboru
maker nebo pfimo do dokumentu.

Interaktivni systémy maji v tomto ohledu na rozdil od TgXu vyhodu.
Vsechny fonty, které jsou instalovany, se zobrazuji v klikaci nabidce, takze staci
se chopit mysi a klikat. Tato moznost obvykle v TEXu chybi.

Kdyz jsem si pfinesl domi CDéko ze Stfesovic a zacal listovat pismovymi
katalogy, probudila se ve mé panika, ze si budu muset nazvy metrik vsech téch
font pamatovat, abych je mohl efektivné vyuzit. Vzdyt ja si nejsem schopen za-
pamatovat ani metriky standardnich 35 fontti od Adobe. Kdo si ma pamatovat,



ze tfeba Palatino Italic ma metriku pplri8z.tfm? Ani NFSS tento problém ne-
fesi. Musim totiz védét, ze Palatino ma v NFSS zkratku ppl a Ze je k dispozici va-
rianta ,medium-weight /italic*. Pak teprve font zapisu jako IL2/ppl/m/it/10.
Vérim, ze je kazdému jasné, ze to neni zadna velkad vyhra, spiS cesta z blata
do louze. Ja bych pfitom chtél napsat nékam prosté ,Palatino“ a pfipadné se
dozvédét, jaké varianty této rodiny jsou k dispozici.

Muzete namitnout, ze tento problém fesi IWTEX se svymi stylovymi soubory.
Tam skutecné mohu napsat \usepackage{palatino}. OvSem ten nazev ,pala-
tino“ je implementovan jako nazev souboru. S dlouhymi nazvy soubort byva
v nékterych systémech potiz, zatimco dlouhé nazvy rodin jsou celkem obvyklé.
Pokud budu mit v TEXu instalovanu stovku rodin, stézi si budu pamatovat
vSechny jejich nazvy. Pfitom souhrnny slovni¢ek nézvl vSech instalovanych ro-
din NFSS nefesi.

Abych zahnal tu paniku, kterd vznikla p¥i mém listovani v katalogu, rozhodl
jsem se udélat makro OFS (Olsdktv Fontovy Systém). Nyni mohu na zaditek
dokumentu napsat text, ktery jsem ochoten si pamatovat:

\input allfonts
\showfonts

nebo rovnou na (UNIXovy) pitkazovy fadek napisu:
$ tex allfonts \\showfonts\\end

a na termindl a do logu se mi vylistuje seznam vSech rodin, které mohu
pouzit. Navic vedle kazdé rodiny je seznam vSech variant, které jsou v dané
rodiné k dispozici. Nazvy rodin nemaji omezeni na 8 pismen a jsou zapiso-
vany pokud mozno tak, aby to nebylo ani p#ili§ rozvlaéné (John Baskerville
Text), ani nic nefikajici zkratka (sjbt). V pfipadé citované rodiny se na ter-
minalu objevi fadek s nabidkou [JBaskervilleText/]. Pokud budu chtit
prepnout sazbu do této rodiny, napisu prosté \setfonts[JBaskervilleText/]
a pokud budu chtit pouzit jen konkrétni variantu Bold Italic, pak napisu
\setfonts [JBaskervilleText-bi/12pt].

Sta¢i tedy udrzovat soubor allfonts.tex tak, aby zahrnoval informace
o vSech fontech v TEXovém systému. P¥i instalaci nové skupiny fontd do néj
pridam jeden radecek. Naptiklad po instalaci fonti ze skupiny Jannon mohu
vyuzit uz pfipraveny soubor sjanon.tex, takze do allfonts.tex pfidam

\input sjannon

a mam vystarano. Listing vSech rodin ze Stfesovické pismolijny po zadani pii-
kazu \showfonts najdeme na WWW strance TEXové podpory. Listing obsahuje
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86 radku tykajicich se rodin fontl ze Stiesovic a na kazdém fadku je vycet vari-
ant dané rodiny. Podrobnéjsi informace o makru OFS najdeme v dokumentaci
na ftp://math.feld.cvut.cz/pub/olsak/ofs.

Dalsim motivem k napsani OFS byla skutec¢nost, ze font se zhruba 370 znaky
bylo nutno rozlozit do dvou metrik. P¥itom $lo o to, aby byla po ruce efektivni
makra, kterd umozni mezi zédkladni a rozsifujici metrikou automaticky prepinat
podle toho, jaky znak chceme vytisknout. Tak jsem nakonec dospél v plainu
k nécemu podobnému, jako je v NFSS \DeclareTextSymbol a podobné véci,
jen je to v OFS jesté trochu chytiejsi a deklaruje se to mnohem logictéji a
prehlednéji.

Na zavér si zkusime porovnat, ve které z nésledujicich t¥i hlasek se nejvy-

.....

Overfull \hbox (9.36813pt too wide) in paragraph at lines 7--10
\tenrm mem, ktery vznikl v dilné pro-fe-sora Don-|

Overfull \hbox (9.36813pt too wide) in paragraph at lines 7--10
\IL2/ppl/m/n/12 mem, ktery vznikl v dilné& pro-fe-sora Don-|

Overfull \hbox (9.36813pt too wide) in paragraph at lines 7--10
\Palatino-rm/at12pt mem, ktery vznikl v dilné pro-fe-sora Don-|

Prvni hlaseni je klasické z plainu, druhé pii pouziti NFSS a t¥eti pfi pouziti
OFS v plainu.

Tak trochu recenze k fontum ze StreSovic

Puvodné jsem chtél napsat ¢lanek, ktery by byl recenzi na Stormovy fonty. Nako-
nec jsem ale napsal také ,,0 okolnostech vzniku TEXové podpory® a teprve nyni
se vracim k ptvodnimu predsevzeti. Ty fonty se mi zdaji po vytvarné strance
velmi zdafilé. Troufam si dokonce Fici, ze plno font, které se objevuji bézné
v operacnich systémech nebo jsou pribaleny k néjakému kreslicimu programu,
nesahaji svou kvalitou Stormovym font@im ani po kotniky.

Je tfeba si uvédomit, ze pisma vznikaji v ceské dilné ve StieSovicich a déla je
absolvent Vysoké skoly umeéleckopriimyslové, ktery je drzitelem nékolika ocenéni
za pisma a je uzndvanym odbornikem mezi typografy. Budme radi, ze takova
dilna u nés vibec existuje a Ze nejsme odkdzani jen na pisma z dovozu (jejich
autofi se na naSe akcenty divaji jako na néco ponékud exotického bez hlubsiho
pochopeni souvislosti) nebo jen na pisma pocesténd programétory, a mnohdy
typografy-amatéry.
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Pokud jde o technickou realizaci téch fontl, tak jsem plno problému po-
drobné popsal vyse. Je potieba odliSovat technické problémy, které navic prav-
dépodobné bézni zakaznici Stiesovické pismolijny pouzivajici komeréni DTP
programy nemaji, od hodnoceni kvality fontd po vytvarné strance a z hlediska
Citelnosti.

Ocetiuji rozsadhlou nabidku chlebového pisma, kterd mozna (na rozdil od ti-
tulkovych pisem) po letmém prohlédnuti katalogu amatéra moc nezaujme, ale
o to vice se bude hodit pfi kazdodenni praci.

Fonty Regula Antiqua a Regula Kursiva chapu jen jako zajimavy experiment,
ktery se snazi do pisma dostat dobovou patinu. Takto jednoduSe to ale asi
neptjde délat, protoze je prili§ rychle patrné, ze stejnd pismenka maji porad
se opakujici stejné kazy. Kdyby mélo kazdé pismenko aspon pét variant, pak
by se dalo v TEXu udélat makyrko, které by do sazby nahodné vybiralo pro
pozadované pismeno pokazdé jinou variantu. Moznd by to vypadalo zajimavé,
ale obavam se, ze by to porad pusobilo dost uméle. Tisk takového textu na
laserové tiskarné nebo ofsetem je velmi vzdalen klasické technologii knihtisku,
kdy i hmatem na papife ta pismenka nékdy citime.

Kolegy TEXisty bych chtél upozornit, ze néktera pisma (zv14sté jejich za-
kladni, tj. netextové formy), maji pomérné vysoko umisténu horni dotaznici,
takze se muze stat, ze se naptriklad desetibodova velikost pisma nevejde ani do
dvanactibodového rfadkovani. TEXnicky feceno: i pro tyto parametry se hodi
nastavit zapornou hodnotu \lineskiplimit. Lidové feCeno: i pro takové fad-
kovani se mtize s velkou ndhodou stat, Ze se pismenka ze dvou sousednich radkiu
budou dotykat.

Pokud bych mél Stfesovické pismolijné néco vytknout, pak je to chybé&jici
decentni, ne prili§ Siroké a citelné neproporcionalni pismo. Chéapu, ze emulace
psaciho stroje nespada do oblasti typografie, ale na druhé strané si myslim, Ze
takovy font by nasel pouziti v pocitacovych priruckich vSeho druhu. Tam se
s velkou pravidelnosti objevuji vypisy pocitacovych programu, ukazky prikazo-
vych fadkid systému a podobné véci. Tyto zalezitosti i v dnesnim svété moder-
nich pocitact si programéator na obrazovce svého monitoru zobrazuje néjakym
éitelnym neproporcionalnim fontem. M4 k tomu rozumné diuvody. Je-li v knize
pro takové ukazky pouzito proporcionalni pismo, je to pfinejmensim nezvyklé.

Taky mé mrzi, Ze v nabidce chybi matematické fonty. Tady ale naprosto
chapu, ze nabidka se odviji od poptavky. Udélat kvalitni sadu matematickych
fontt d& asi mnohem vice prace, nez vyroba bézné ¢tyf nebo dokonce Sestifezové
rodiny. Ziejmé je poptavka po matematickych fontech mezi zédkazniky v DTP
studiich nulova, takze se to nevyplati.

Jesté bych mél jednu pfipominku tykajici se znaku ellipsis (tfi tecky). Za-
razilo mé, ze ve vSech fontech ze StreSovické pismolijny je tento znak kreslen tak,
jako by nékdo napsal normalné tésné za sebou tii tecky bez znalosti o tom, co to
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je elipsa... Vzpominam si, jak jsme se s timto mikrotypografickym problémem
vydovadéli v TEXu, kdyz jsme zafazovali do kerningovych paru dvojici tecek
tak, aby byly vice prostréeny a aby ani diletanti bez znalosti existence elipsy
nebyli jednoduse schopni natlacit ty tii tecky tésné vedle sebe. Kazdy TpXista
je navic hned v tvodnich manuélech poucen, Ze nemé cpat t¥i tecky v textu
tésné za sebou, ale ma pouzit sekvenci \dots, kterd vytiskne elipsu s prostrka-
nymi teckami. Pii pohledu na znak ellipsis ve Stormovych fontech jsem se
rozhodl nenasmeérovat TEXovou sekvenci \dots na tento znak, ale ponechat ji
jako makro, které mezi trojici tecek pridava dodatec¢né mezery.

Rad bych zminil existenci skvélého pismového katalogu StfeSovické pismo-
lijny. Ten katalog je presné to, co bych od katalogu ocekaval. Jednotlivé fezy jsou
ve vSech obvyklych velikostech sdzeny v bézném textu v bloku, aby bylo vidét
jejich chovani pfi normalnim provozu. Také tam jsou nahledy stranek vcetné
okraju a stfidani zakladniho fezu s kurzivou nebo tuénym pismem, jak byva
v nékterych textech obvyklé. Nebo tam najdeme extrémni zmenseni fezu az na
hranici ¢itelnosti ¢i naopak zvétseni, aby byly vidét detaily. Ke katalogu bych
mél jen jedinou vyhradu: zacala se mi zédhy rozlepovat vazba a musel jsem pouzit
zachranné prace s lepidlem.

Pri pfechodu na verzi Typokatalogu 4 Internetové stranky St¥esovické pismo-
lijny www.pismolijna.cz po néjakou dobu nefungovaly s Netscapem 4.x. V sou-
¢asné dobé uz je zminéna chyba odstranéna a stranky spolupracuji i s uvedenou
verzi prohlizece. Stava se mi ovSem bohuzel velmi ¢asto, ze webmastefi riznych
sajtu ignoruji pozadavky na funkcénost stranek v této verzi Netscape, a pfi-
tom nemaji divod: jejich stranky neobsahuji zadny konkrétni efekt, ktery nejde
v uvedeném prohlizeci realizovat. Je proto prijemné védét, ze stranky Stresovické
pismolijny mezi takové ignorantské sajty nepatii.

Licen¢ni ujednéni k fontim je typicky komeréni a z technického pohledu
na véc obtizné interpretovatelné. Podobné ujednani ovsem najdeme i u jinych
pismolijen, takZe niZe naznacené problémy nejsou ni¢im specifickym jen pro
Stiesovickou pismolijnu.

Vsechny komercni licence k fonttim se potykaji s problémem typickym pro
tento druh software. Co to znamend ,pouziti“ fontu? Je to okamzik, kdy je po-
tfeba pouzit jejich metrické idaje k vypoctu sazby? Domnivam se, Ze rozhodné
ne. Metrické udaje k fontiim jsou volné zverejnény tfeba i u takovych firem,
jako je Adobe. Kdokoli je mtize pouzit a teoreticky vypocitat rozloZeni sazby na
strankach. Kdyz nemame vlastni popisy tvaru jednotlivych znakt, pak takovy
dokument stejné nezrealizujeme do koneéné podoby. Kdyby moje domnénka ne-
byla pravdiva, pak bych vyrazné porusil licenci zvefejnénim metrickych tdajt
ke viem Stormovym font@im ve formatu TEX na Internetu. Jsem ale piesvédéen,
Ze jsem licenci timto krokem neporusil, protoze jsem zverejnil jen metrické idaje
bez informaci o tvarech jednotlivych znak.
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Jind interpretace slova ,pouziti“ fontu by mohla tvrdit, Ze se jednd o oka-
mzik downloadovani popist tvart znakt do dokumentu. To se asi nejvice blizi
pojeti licence na fonty. Je ovSem dilezité se vyvarovat moznosti volné zverejnit
na Internetu nebo nékomu poskytnout dokument s iplnymi downloadovanymi
fonty, protoze by je kdokoli trochu vice vladnouci pocitacem mohl z tohoto do-
kumentu vykostit a zacit nelegalné ,pouzivat“. V tom pfipadé by mél podle
mého nézoru na takovém stavu vinu i ten, kdo dokument zvefejnil, protoze on
tomu piratovi umoznil jednoduse kradez. Pravnici by se na takovém pripadé asi
vydovadéli. Ve Stormové licenci je o tomto problému také zminka: ,,Smite po-
skytnout kopii pisma (pisem) pouzitého v ur¢itém dokumentu tiskarné zakazek
nebo servisnimu pracovisti, pouze pokud toto jiz vlastni platnou licenci od S. P.
k uzivani prislusného pismového softwaru.

Dalsim vykladem slova ,pouziti“ fontd by mohl byt okamzik, kdy je tfeba
vytvorit tvary znakt podle jejich matematickych popist. To se déje v osvitovych
jednotkéch, v tiskarnach a pti ndhledech téz pfimo v pocitaci. Kdyz vytvorime
dokument s downloadovanymi fonty a posleme jej na nékteré z uvedenych zafi-
zeni, teprve pak se fonty v tomto smyslu ,,pouziji“. Licence StfeSovické pismo-
lijny proto uvadi, Ze je mozno takto fonty , pouzit“ na neomezeném poctu tiska-
ren a osvitovych jednotek, ovSem v zakladni licenci je dovoleno jen do jednoho
takového vystupniho zafizeni fonty trvale instalovat.

Typicky nepocitacovy, ale jisté spravny, vyklad slova ,pouziti“ pisma je oka-
mzik, kdy text Cte ¢tenaf. Pokud ma tifeba Vieweghova kniha néklad nékolika
set tisic vytiskd, pak je ,pouziti“ pisma v takové knize fekl bych skoro lidové.
To licence viibec nefesi, ale mozna by méla.

Otazka moznosti ,,pouziti“ jakéhokoli softwaru na limitovaném pocétu poci-
taci je rovnéz problematickd, pokud vezmeme v tivahu propojeni pocitact do
sité. Tam muZzeme software realné instalovat jen na jediném pocitaci a ostatni
pracovisté mohou slouzit jako grafické terminaly k tomuto pocitaci. Z tech-
nického pohledu software pracuje pouze na jediném poéitaci (protoze jednicky
a nuly takového software se odehravaji v elektrickych obvodech tohoto jedi-
ného pocitace) a ke koncovému pracovisti je pfiveden po siti jen vysledny obraz
dané aplikace. Takovych pracovist slouzicich jako grafické terminaly ovSem miize
byt k tomu centralnimu pocitaci pripojeno libovolné mnoho a soucasné na tom
pocitac¢i muze tedy pracovat velmi mnoho uzivatelt. Existenci takovych mul-
tiuzivatelskych pocitact vétsina softwarovych licenci viibec nefesi. Asi proto, ze
pravniky, ktefi texty licenci navrhuji, takové technické feseni viibec nenapadlo.
Oni mozna jsou schopni si pod pojmem poéitaé predstavit jen osobni PC, na
kterém v jednu chvili mize pracovat jen jeden clovek.

Zakladni licence ke Stormovym fontim mé limit péti pocitadé. Ani tato
licence nefesi moznost existence viceuzivatelskych pocitaci s vétsim mnoZstvim
terminalii na nezavislych pracovistich.
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Moje tivaha k licenci neznamend, Ze bych ji chtél néjak zpochybnit. Rozu-
mim tomu jednoduse tak, ze pri masovéjsim ,pouziti“ pisma v DTP studiich a
reklamnich agenturach s vice zaméstnanci je potieba za to pismo priplatit. Jed-
notlivec pti zakoupeni licence k fontu dostane standardni limit ,,pét pocitacu‘.

Na rozdil od obrovskych softwarovych spole¢nosti pfi ndkupu licence k fon-
tim ze Stfesovic ddvame penize konkrétnimu ¢lovékovi, ktery osobné za svou
praci ruci. Povazuji to za velky rozdil a myslim si, Ze se to pozné i podle pfistupu
k zékaznikam.

Pismo Lido

Pan Storm uvolnil pro bezplatné sifeni na Internetu Sest fezti pisma Lido. Pi-
vodné se jednalo o zakdzku pro Lidové noviny (odtud asi prameni nazev), ale
nakonec z této zakazky seslo. Saze¢i v tomto deniku nadile pouzivaji bézné
pismo Times New Roman, které je soucasti operacniho systému MS Windows.

Uvolnéné pismo Lido je na Internetu k dosténi pouze ve verzi TrueType,
pricemz pro profesiondlni pouziti ve verzi Type 1 je potieba zaplatit licencni
poplatek.

Protoze TrueTypové verze pisma se v TEpXu daji pouzit jen v nékte-
rych distribucich nebo po konverzi fontu na Type 1, pan Storm se nakonec
rozhodl udélat pro TgXisty vyjimku a umoznit jim pouzivat zdarma i pfb
format téchto fontd. Fonty jsem zafadil do archivu slido.tgz a umistil na
www.cstug.cz/stormtype. Samoziejmé je i pii pouziti téchto pisem nutné
dodrzovat licenéni ujednani.

Ukazky fontu ze StieSovické pismolijny csr10, 10/12 pt

Katalog Stiesovické pismolijny obsahuje ukazky pisma, které jsou prolozeny za-
jimavym textem. Tento text je k mani (v mirné modifikované verzi) i na webu.
S laskavym svolenim pana Storma, autora textt i fontii, jsem se rozhodl pfipojit
ke svému ¢lanku nasledujici ukazku. Jsou v ni pouzity stejné texty, jaké jsou na
www.lege.cz/typo/stormenu.htm. Zdaleka zde ale nejsou vSechna pisma (to
by bylo pfili§ dlouhé). Miizete na sebe nechat volné ptsobit tvary a vnitini ¥ad
jednotlivych pisem ¢i myslenky textl, kterymi jsou pisma prezentovana. Nebo
oboji. ..

15



J&I’ll’lOI‘l JannonText, 10/12 pt

RytecJean Jannon patif k viznamnym muz@m francouzské typografie prvni
poloviny 17. stoleti. Narodil se r. 1580 zfejmé ve Svycarsku. Rytcem pismo-
vych raznic se vyudil v Pafizi. Od roku 1610 byl zaméstnin v tiskarné kalvinské
Akademie v Sedanu, kde obdrzel titul ,Imprimeur de son Excellence et de
I’Academie Sédanoise®. Na vlastni abecedé zacal pracovat r. 1615, aby nemusel
pro svou tiskirnu objedndvat typy z Pafize, Holandska a Némecka, coz bylo
tehdy adajné obtizné. Dalsim divodem bylo pokrocilé opotiebeni nejen sta-
vajicich pisem, ale i piislusnych raznic. Jejich restaurovin{ by bylo netinosné
pracné, nehledé k tomu, Ze vysledkem by byl jen ubohy stin pivodn{ elegance.
Vznika tedy pismo nové, postavené na tradi¢nich zékladech, ale s Zivotodar-
nou jiskrou svého tvirce. Roku 1621 zvetejiiuje Jannon antikvu a kursivu, kterd
vychazi z tvart Garamondovych pisem. Jesté poc¢atkem naseho stoleti bylo Jan-
nonovo pismo omylem oznacovano jako Garamond. Jannonova rané barokn{
antikva & kursiva se vyznaluji velkorysymi tvary a znamenitym kontrastem
slabych a silnych tahd.

P#{imym podkladem pro digitalisaci byla knizka Beaujon, Paul: The 1621 Spe-
cimen of Jean Jannon, Paris and Sedan, designer and engraver of the characteres de
IUniversité. London 1927. Pismové rodiny Jannon a Jannon Text jsou vysledkem
odmitnutf originality v pfistupu k typografii. Jen vylouéenim sezénnich vliva
lze zachovat uslechtilou krasu starych pisem, nebot méfitkem kvality pismové
transkripce je jeji vérnost.

Pismovd superrodina Jannon obsahuje 28 fezt.

Antique & Italique AﬂCienne Ant i queAnci enne, 10/12 pt

Pojem barokni antikvy jest nam vzdaleny. Nevdécni theoretici udélili pismim
baroknim neliby privlastek ,prechodova®, jako by se barokni antikva svévolné odchy-
lila od tradice a zaroven nestacila uzrat. ,Prechod” je pivodné minén jako vyvojovy
mezistupen mezi renesancni, aldinsko-garamondovskou, a moderni, bodoniovsko-
didotovskou antikvou. Jinak téZ ,prechod” od naklonéné ke svislé ose stinu. Jaky to
malicherny detail vedl k hanlivému oznacen{ baroknich pisem! Kdyby knihkupec
zakazniky poucoval, Ze si prave vybiraji knihu sdzenou jakymsi prechodovym pis-
mem, asi by zkrachoval. Czendi'si prece za své penize nenecha libit néjaké typografické
experimentovani. Chee si precist knihu a nepfijit pfitom o zrak.

Presto to byla barokni typografie, kterd dala svétu nejCitelnéjsi pisma. V téch
dobach se pozvolna oddéluje femeslo pismorytecké od knihtiskarského, ale i od
nakladatelského a knihkupeckého. Dfive na to stacila jedind osoba. Rytec, jiz zcela
zaméstnany vyrobou liter, dosahuje lepsSich vysledkd, nez kdyby své tvirci sily
rozméliioval v oficiné nebo v kramé. Tak se mohlo stat, Ze naptiklad tiskat John
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Baskerville v zivoté nevyrezal jediné pismenko, nebot od toho mél vytecného rytce
Johna Handyho. Stava se zvykem, Ze jeden pismolijec zasobuje materidlem vice
knihtiskaren, a tak se stejna pisma objevuji na riznych mistech svéta. Pismo ztraci
narodnost. V renesanci jesté docela snadno rozlisime naptiklad francouzskou an-
tikvu od benatské, v baroku uz jen s velkymi obtizemi.

Do hry vstupuje fantasie a bohatost tvard, do té doby vymezena jen svobodnym
uménim. Diky technickému pokroku se knihtiskafim dafi reprodukovat vlasové
linie a napodobovat kaligraficka pisma. Skripty a slozité ornamenty nejsou jiZ vysa-
dou médirytct. Také zakladni, chlebovy fez pozvolna méni svou tvarnost. Namisto
renesanc¢ni kanonické upjatosti nastupuje barevnost a kontrast. Stranka knihy je
najednou tmavsi, ma rozmanitéjsi komposici a sevienéjsi radky. Barokni pismari
totiz ucinili jednoduchy, le¢ genidlni objev - zvétsili stredni vy$ku minusek a snizili
horni pretaznice az na uroven versalek. Pismo se tim stalo zdanlivé vétsim, tedy Ci-
telnéjsim, ale soucasné uspornéjsim v sazbé, jejiz zrcadlo se zvétSuje na ikor okraja.
Papir byl drahy, a tak cilem vSech nakladatelt bylo prodat co nejvic myslenek v co
nejmensim kvadru knizniho bloku.

V pozdnim baroku se poprvé objevuje zUzena tuénd majuskula pro pouziti
v titulnim listé. I ten je komponovan s nejvy$$i moznou uUspornosti. Byl na ném
zpravidla vyli¢en strucny obsah knihy i adresa knihkupce, tedy zhruba to, co se
dnes roztahuje na zélozky a do tirdze. Tucné versalky v prvni fadce se dramaticky
stfidaji se subtilnéjsi kursivou, treti fadek je zvyraznén rumélkou, mezi tim pér slov
v minuskach, a znovu cinobr. Nékde uprostfed triini ornament, monogram nebo
rytina coby vrchol dramatu, aby v paté titulni strany vSechen hlomoz utisila radka
se jménem tiskare a fimskym letopoctem, sazena jiz petitem. Kazdy barokni tituln{
list by mohl dobre obstat jako uderny plakat.

Pychou kazdého knihtiskare bylo vydani vzorniku - typografického manualu,
z nichz vynika ten Fournierdv, a to i vybérem textd pro ukazky sazby. Prozrazuje
rozhled a vzdélanost tehdejSich mistrt typografii. Tentyz Fournier zaklada typogra-
fickou mérnou soustavu, ktera, upravena Didotem, je uzivana dodnes. Baskerville
zavadi hlazeni papiru horkym ocelovym valcem, aby mohl tisknout prevratné ostré
litery, atd...

Jinymi slovy - barokni typografie si zaslouzi vSechno jiné nez ptivlastek ,pre-
chodova®. Vedle zvuénych a dodnes znamych jmen, jako byl Baskerville ¢i Caslon,
pusobilo v 1. poloviné 18. stoleti mnoho pismolijct, ktefi se nezmohli na vydani
svého manualu, anebo se zapomnéli proslavit jinak. Casto napodobovali pisma zku-
$engjsich vzort, ale mnozi dospéli ke zcela zvlastni, az podivné originalité, ktera
bézela tplné mimo hlavni proud typografického umeéni. Tisky, z nichz jsme Cerpali
inspiraci pro téchto Sest digitalnich fezli, pochazeji z Pafize, Vidné a Prahy, z doby
okolo roku 1750.

Prepis liter v intaktni podobé je nasi pevnou zasadou. Je tedy dkolem digital-
niho restauratora uzkostlivé kopirovat obrys litery se vSemi nedokonalostmi otisku?
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Nikoliv. Pismo nema navozovat rustikalni atmosféru knihtisku po vytisténi, nybrz
analysovat vzhled raznic pred otiskem. Musi se také prihlizet k velikosti pisma a
vyvarovat se nepfiméreného zvétsovani ¢i zmensovani. Méjme na paméti, Ze kazda
velikost vyzaduje svij fez. Cim déle pracujeme na pocitadi, kde zména velikosti je
hrackou, tim vice jsme presvédceni, Ze obraz pismene je svazan s jeho proporci a
tedy pevnou velikosti. Jsme si téz védomi, ze pocitaC je svéraci kazajkou pisma a
diktat matematickych vektort ubiji kazdy naznak pfirozenosti. Proto v téchto Sesti
abecedach zachovavame Cetné anomalie, ke kterym se uz pozdéji nikdo z pismara
nevracel pro jejich zfejmou vystfednost.

Prijméte tuto PostScriptovou studii jako (snad marny, snad inspirujici) pokus
o opraseni hrejivého kouzla baroknich tiskd. MoZna potési v dnesnim modernim
typodesignerském nihilismu.

Regent Regent, 10/12 pt

Nékteré antikvy z 18. stoleti se i ve vétSich stupnich vyznacuji velkou zd-
kladni vyskou minusek, coz bylo typické zejména pro holandskou a némeckou
typograﬁl doby vrcholného baroka. Regent je toho diikazem. Robustni fez se
zdanlivé nehezkymi detaily nds nuti pfemyslet o krase prostych véci. Typické
jsou: minuska a, kterd jakoby se sklanéla vlevo, agresivné modelované spodni
oblouky u ¢, e a t, bizarné vyhlizejici g, ¢i s, které vypada jako z jiné abecedy.
Piisné€ obdélnikové vodorovné patky a vyrazny trojihelnikovy prvek u m, n, i,
t, 1, se dobfe dopliuji s ¢istymi kulickami u a, r, f. Pfestoze Regent Antiqua
je vyjime¢na ve svém vyraze, patii do skupiny baroknich pisem, kterd dosud
nebyla ozivena pro digitalni sazbu. Barokni antikva totiZ neni jen Baskerville,
Fournier, ¢i Caslon; je tu celd fada zcela anonymnich pisem, ktera stoji za to byt
pouzivana. Regent se osvédcuje jiz ¢tvrtym rokem v redakéni a vydavatelské
préci pfi Gprave rozsahlych textl, beletrie, poesie i odborné literatury.

Serapion Ser api on, 10/12 pt

Dal3i variace na renesanéné-barokni antikvu — rozsifuje vybér textovych pi-
sem. Oproti Jannonu je zvy$en kontrast uvnitf liter. Dynamické prvky renesan¢ni
antikvy byly posﬂeny zpusobem, jez vystlhup htery a, b as. V nich je zhusten
princip tohoto plsma — u oblych tvart vzdy tmavy tah na Jednom konci kulaté,
na protéj$im ostfe zakonéen. Typické je rovnéZ minuskové g maJ1c1 horni bfisko
ze dvou geometricky presnych kruhd, z nichzZ vitfni, negativni, je vnofen vpravo
dolt, kolmo ke sméru vybehu spodni smycky a horni bambulky. Svislé tahy se
mirné rozbihaji nahoru. Nekteré detaily versalek se mohou zdat prili§ odvazné,
ale v textovych velikostech zaniknou. Pismo je vhodné pro obrizkové knihy, umé-
lecké plakaty & kratké texty.
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Serapion Italic je kursiva inspirovana éaste¢né renesanéni cancellarescou. To je
v 7/ o,V v / vV . . v v / Vv v /
ziejmé g kapkovité zakonienych dotagpic minusek. K celkové uvolnénému a kofenénému
/7 . . M v/ v . . 7 “_o v 4
vyrazukursivy neodmyslitelné patiikromé ligaturialternativni ,v" vzdy na zadatku
slova.

Medixval Medi aeval , 10/12 pt

Medizval je v polygrafickém nédzvoslovi druh latinky renesanéniho ptvodu
se zesilenymi oblymi tvary, nema to nic spoleéného se stiedovékem. Navazuje
na osvédéené proporce pisma Jannon Text. M4 tmavsi barvu, zaoblené patky
a vnitini radius. Ani v eské verzi nechybéji tradiéni typografické ligatury. Je
vhodné pro sazbu velmi rozsahlych textl, nebot neobsahuje ostré $picky, vlasové
tahy a ostatni rusivé prvky. Tmavost zékladniho fezu je 14 % $edi, coZ je ideilné
vyvizeny valér sazby pro minimalni Gnavu oli. Mirny duktus zohledfiuje prvky
rozmanitosti, a stinovani jakoby sledovalo kutdleni pilmésice ve sméru Eetby.
Tento rytmus zna¢né urychluje vnimani textu.

JOhn BaSkCI'ViHC JBaskervil | eText, 10/12 pt

Pribéh tohoto pisma donedavna kon¢il primérnymi digitalnimi verzemi,
které nesly ke korentim inspirace. NaSe cesta za nejchlebov¢j$im kniznim pis-
mem 20. stoleti zacala na zamku v Novych Hradech v 1été 1999. Tam je totiz
ulozena ¢ast depozitare starych tiskéi knihovny Narodniho musea. Diky po-
chopeni knihovnika Petra Maska jsme si sméli prostudovat a nafotografovat
Ctyri vzacné svazky z Baskervillovy tiskarny z doby okolo roku 176o0. Coby
nejzdafrilejsi predlohy k digitalisaci byly vybrany antikva a italika ve velikosti
okolo dnesnich ¢trnacti bodt, jimiz vytiskl mimo jiné i foliantovou bibli
roku 1763 a dilo Vergilia roku 1757 v latin¢. Byly to velké slavnostni tisky na
papite hlazeném horkymi médénymi valci. Pii komposici stranek Baskerville
vyzdvihl diilezitost prazdné plochy, stejné jako ucinek majestdtni strohosti sazby, coz
se stalo inspiraci klasicistnim typografiim. Usiloval o odstranéni v§eho, co
prekazi Citelnosti, pracoval bez ornamentt a linek, Cisté, a s velkymi okraji.
Podobné postupoval i v navrhu nového pisma. Jeho rytec John Handy m¢l
za tkol odlisit pismo od tehdy médniho Caslona, a tim prekvapil jistou ¢ast
tehdejsich typofilti. Baskervillova produkce mozna pripravila vefejnost na
Bodoniho a Didota, a proto jej dnes kdekdo nazyva ,,pfechodovym® jevem.
Detailni zhodnoceni Baskervillova odkazu ztistava vsak tkolem pro histo-
riky. Nase analyticka transkripce vyzdvihuje spiSe vytvarné a optické kvality
pisma.

P1i digitalisaci jsme nem¢éli k disposici aplnou abecedu, jednak proto, zZe
nckteré znaky Baskerville nefesil (n¢které tehdy ani neexistovaly), ale také
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proto, Ze jsme lini jezdit do Cambridge, kde je uchovana vétsina ptivodnich
raznic. Ono to ani nebylo potfeba. Vzdyt v kazdém fragmentu jakéhokoli
pisma je obsazen princip, podle kterého lze s trochou pfirozeného citu zna-
kovou sadu doplnit. Analyticka transkripce ma také odstranovat pripadné
nedostatky inspira¢niho zdroje a nesmi mechanicky prejimat vsechny po-
drobnosti kresby.

I genialni tvirci nékdy délaji chyby, a tak, prestoze oficialné hovorime
o ,transkripci®, §lo ve vSech dopliikovych fezech o pomérné zasadni pre-
pracovani. Daleko vice nez o pietni vé€rnost originalu jde o zachovani duse
pisma, a jeji probuzeni k novému zivotu. Baskerville je pismo s charakterem
gentlemana, se stiizlivou eleganci a jasnou kresbou. Jeho povaha je vzdalena
dramatickym kontrasttim, jaké zname z kontinentalni typografie pozdniho
baroka.

Projekt pismové rodiny o dvaceti fezech nemuze byt dilem jedinych unave-
nych oci, proto jsme opét vdécni Otovi Karlasovi za jeho cenné rady zejména
pri dokoncovacich pracech. Na jeho doporuceni byla mimo jiné zpevnéna
anatomie zakladniho (originalniho) fezu, zklidnén rytmus textové kursivy,
lépe vyvazena forma znaku ,&* a zlepSena barva malych kapitalek. Vysled-
kem je naprosto obycejné a nenapadné pismo - délnik ve sluzbach literatury.
Kresebna méekkost jej predurcuje pro kazdy druh belletrie i poesie, racionalni
konstrukce bude uzite¢na téz pro védecké publikace. Po vice nez jednom roce
prace na Baskervillové pismu mame pocit jako pfi novém setkani se starym
znamym.

Biblon Bi bl on, 10/12 pt

V dnesni moderni dob¢ se nemusi Settit papirem a za tim tGcelem vyhledavat opticky
je situace v kazdé biblické spole¢nosti, kde redakce musi text v rozsahu cca 1200 stranek
sméstnat do jediného svazku. Tam je potteba pisem maximdlné dspornych, citelmych a
zdroven jaksi kultivovamych — viele je vitan kazdy naznak kyce. Pismo pro tisk bible ale
nemusi pocitat s Sirokou Skalou velikosti; staéi, kdyz vypada dobfe od n&jakych péti do
asi osmnacti bodl. Elegance ubyva s ptibyvajici velikosti. V plakatovych velikostech se jiz
co nejvice do vodorovaych smér. U malych liter si sotva v§imneme, Ze téméf viechny
hotizontalni serify (pokud nezmizely Uplné) byly vtlaceny dovnitt, aby neptekazely sousednim
pismenkéim. Miniaturisovany byly i akcenty pro zKlidnéni #adek. Cislovky mirné presahuiji
nahoru a doldl a maji uniformni $itku. Definice pismové rodiny jako Etyttezového celku se
ustalila az ve 20. stoleti a ze vSeho ,nejnovejsi“ je pojem tucné kursivy. Jeji tvary lze mozna
proto bezosty3né stylisovat az k dekorativnosti. Naklonéné vyznaovaci fezy malych kapitalek
maji versalky vnofené mirné pod Gcéaii kvili zlepseni ozdobného razu nadpishi a zahlavi.
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Celkové ma Biblon vysokou stfedni vysSku minusek a na jeho kompresngjsi proporce je
mozné si zvyknout. Mnoho ziZenych pisem po delsim ¢teni zanechava pocit stisnénosti,
zde je rafinované vyloucen. V navrhu jsme vyuzili technickych trikl a inspirace z pomérné
soucasné doby, avsak neobdrzeli jsme umérné soucasny vysledek. Naopak — vzniklo pismo
mirné archaické, s ozvénou typografie 18. stoleti. Prestoze Biblon asi v nejblizsi dobé nebude
pouzit ke svému tcelu, pfedstavuje velice vyzivné chlebové pismo.

HGTCUIGS Her cul esText, 10/12 pt

Tam kde Modern je moc kirehky a Century moc nudny, prichazi Hercules,
majici elegantnikresbu a zaroven dostateénou pevnost pro delsi texty. Vtézkych
tuénych rezech prechazi az do Falstaffu, zatimco v téch svétlych ma leccos
z Didotu i Modernu. Rezy textové jsou korigovany pro malé velikosti. Rozsah
pouziti je proto velmi Siroky — od slovniku a technické literatury pres ¢asopisy
az po umeélecké plakaty i reklamni tiskoviny.

Vhodnd kombinace: Splendid Quartett (zvldsté doporuceno), Excelsor
Script, Plagwitz, ale 1 Zeppelin a Compur.

P]_"eiSSig Prei ssigText, 10/12 pt

Vétdinu pisem Vojtécha Preissiga provazeji od samého zrodu rozporna
hodnoceni zabirajici snad vice stran, nez bylo dosud jeho pismy vysazeno. Hlu-
bok4 technick4 zaostalost nadi typografie za prvni republiky je§t& vystupfiovala
autordv tvirdi zapas. Antikvu promyslel jiz od roku 1912, a v kresbach mame
zachoviny desitky nepatrnych nuanci téhoZ nivrhu. Bylo to jeho jediné kniZni
pismo, a pi‘esto nenese stopy urputného snazeni. Piekvapuje neobyéejnou své-
Zesti a eleganci, MoZn4, Ze je poplatné jesté tvaroslovi odumirajici secese, aviak
zéroveti v proporcich, barvé a vyrazu skyt4 inspiraci dal§im Ceskym pismai@m.
Vidyt Preissigova antikva, Menhart@v Figural (i RGZi¢kav Fairfield) a Tyfova
antikva p¥edstavuji jasnou vyvojovou linii, na hony vzddlenou mé&kké estetice
Tusara, Dyrynka & Brunnera, Spoluautorem tdpravy pro poéitalovou sazbu je
Otakar Karlas, bez jehoz zkuSenosti by prace zGstala jen stinem Preissigova né-
vrhu, Na§im cilem bylo vyrobit velkou pismovou rodinu pro kniZni i akciden&ni
sazbu.

Digitélni ptepis Preissigovy antikvy vznikal od 1éta do zimy 1998. P¥imou
ptedlohou je dvoucicerovy, nejpoveden&jdi ¥ez z roku 1925. Rezy ostatnich
velikosti (cicero /12pt/, stiedni /14pt/, tercie /16pt/, pak t¥icicero /36pt/
a &tyfcicero /48pt/) postradaji Zivost a jsou zdrojem rozsi¥eného omylu, zZe
Preissigova antikva sestava z rovnych p¥imek, Tak ji popisuje bohuZel i Mu-
zika a Menhart, Neni to ani pismo kubistické, jak se dnes ¥ada polovzdé&lancti
domniva.
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Zvl4$tni pozornost musela byt vénovana kutrsivé, Ta odividné nebyla auto-
rem dotaZena k dokonalosti - tak p¥iznatné pro antikvu, Oproti originilu jsme
vypustili témé¥ vSechny dolni patky u minusek, zvétsen tihel naklonéni, zcela nové
modelovdny litery a, e, g, s, k, x, ... VSechna Gzlabi §ikmych nab&hd prosvétlena
vyraznymi zafezy. Jingymi slovy, Z4dn4 z liter kursivy se nekryje s Preissigovou
piedlohou. Ostatni chybé&jici znaky dopln&ny s ohledem na celkovy raz abe-
cedy. Preissig netesil tuéné fezy, aviak krystalick4 logika,osekani“ oblych taht
umozZnila kompletaci pismové rodiny bez vét§ich pochybnosti.

P#ili§ kirehké pismo se ale ned4 pouZit pro sazbu v men§ich stupnich, proto
jsme piipravili zvla§tni textovou rodinu, kterd m4 zkricené horni pietaZnice,
normalni akcenty, mirné& zesilené tahy a je v@ibec opticky klidné&;jsi a robustn&jsi.
Doporuéujeme ji pro velikosti pod dvanict bodd. V titulkovych aZ plakitovych
velikostech naopak ocenime eleganci zédkladni antikvy.

Preissigova antikva se hodi na umé&lecké publikace, slavnostni tisky, ale i na
poesii a krat§i texty. Pismova rodina je vyd4na ve dvanicti ¥ezech a dopln&na
plivodnimi Preissigovymi ozdobami.

b
T _y fa; TyfaText, 10/12 pt

Josef Tyta nakreslil tuto abecedu pro soutéz v roce 1959. Grafotechna
ji vydala o rok pozdgji pro ruéni a strojovou horkou sazbu. V 70. letech
byla vyddna na matricich fy. Berthold pro ruéni fototitulkovaci p¥istroje,
v 80. letech byla k dostani na suchych obtiscich Transotype. Je to pismo,
které proslo asi viemi technologiemi, které ve zmatenych 60.-80. letech
hybaly typografii. Vyjimku tvoii jen elektronické systémy typu CRTronic,
Scantext atd.

Pismo jsem v roce 1995 digitalizoval a vytvofil k n€mu tuéné, paltuéné
a textové Fezy. Na podzim 1997 jsme spolu s Josefem Tyfou podepsali
smlouvu se spole¢nosti ITC na celosvétové komeréni vyusiti tohoto pisma. V Ce-
chéch a na Slovensku je v3ak Tyfova antikva nadile ve vyhradni distribuci
1. stfeSovické pismolijny.

Je to abeceda plné prekvapivych kresebnych anomaélii, nadsazek i ra-
cionalni elegance. PfestoZe je nékterymi detaily formaln& poplatni dobg&
svého vzniku, jde o pismo nad¢asového vyznamu, na rozdil od jinych slav-
nych pisem z pfelomu 50. a 60. let, ktera se po ¢ase ,okoukala“. Kursiva Zije
svym Zivotem, se zédkladnim fezem m3 spoleény vyraz jen ve versalkach.
Stihl4 a kiehk4, znamenit& funguje - vyznaduje v textu svym dokonalym
vyrazovym kontrastem. Zdilky je nepatrné& tmavsi nez antikva.

U geniélnich pfsem si viimame jedné zvlastnosti - samostatna litera
zvétsena do plakatové velikosti nevypada moc dobte. Je jaksi hrubg ote-
sdna n€kym, kdo asi nic nevi o estetice. Takova pisma zahraji aZ v fadce
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nebo v textu. To je ditkazem pfirozené interakce znakd, jichZ samotnych
si pak vnimatel moc nevsimé. Vnima jen onu interakei, tedy obsah textu,
a pismena neprohlizi. V latinkové abeced€ samotna litera ostatn€ nemutZe
nic znamenat, nic nesd€luje. Naproti tomu pisma, jejichZ jednotlivé litery
vypadaji lépe zvétsené, nemaji Zaddouci schopnost vyvolat u étenéafe ne-
zajem o sebe sama a nevyru3ovat pfi Cetb&. Znaky takovych abeced jsou
navzajem se trumfujici krasné obrazky vhodné do reklamnich népist a je-
jich estetickd pozoruhodnost je ¢ini nepouzitelnymi, i kdyz byla ptivodné
vytvofena pro textovou sazbu.

Tyfova antikva ma estetické kvality fundamentalniho razu. Jakoby in-
spirovana architekturou vznosnych konstrukci z pfedpjatého betonu je
oprosténa od viech dekorativnich prvka. V hladké sazbé jsou umocnény
horizontalni a vertikalni linie znak®. Osv€d¢eny barokizujici rozmach 3i¥-
kovych proporci ptisobi dobfe na oko ¢tenére, podporuje plynulost Cetby.
Nedavné americké vyzkumy v typografické ergonometrii sice vynesly do
nebes pisma jako Weidemann a Syntax, ale, marné v&c - ony ptisobi stis-
fujicim dojmem na dusi svymi kompresnimi tvary a pfili§ zvétSenymi mi-
nuskami. Naproti tomu sazba pismy podobnych proporci jako je Tyiova
antikva, je velkoryse provzdusnéna a rychle se ¢te. Titulky maji opravdu
monumentalni vzhled.

Je tfeba se zminit i o n€kterych zvlastnostech tohoto pisma. Na proni
pohled zarazi litera Q, jejig spodni tah mohl mit alespori v kursivé podobu vlnovky,
jak je naznaceno v minusce z. Minusky k a y v kursivé prizndvaji kaligraficky piivod
daleko vice ne% vSechny ostatni litery souboru; diagondla x je tu osamocena a po-
mohly by ji zminéné znaky provedené alternativné v bodoniovském duchu, vzhledem
k tomu, %e kursiva md dvojbriskové g, tak jako mnohé klasicistni antikvy. Nezvyklé
jsou proporce jinak kresebné skvostnych &islovek. Jejich princip lezi né-
kde mezi versédlkovymi a skdkavymi. M4 to jednu vyhodu - nemusime se
zabyvat zvlastnimi OSF verzemi pisma se skdkavymi &islicemi. Viechny
vertikaly se klinovité sbihaji smérem dolti, coz ve velkych stupnich ¢ini
z titulku dokonale ukotvenou fadku s dominantnim postavenim na plose.
Vzpometime si na riizné triky s perspektivou u antické architektury. Nepa-
trnd konvergence svislych taht bude oviem popuzovat majitele tiskaren
s rozlienim 300 dpi.

Nové vytvofené tuéné fezy vychazeji z Tyfovych kreseb liter a, n, p, je-
jichz tmavost byla zvétsena jesté asi o 3 %, kviili lep3i vyzna&ovaci funkci.
Textové Fezy maji zesilené vlasové tahy asi o tfetinu, zmirnén je kon-
trast slabych a silnych taht pro zlep3eni &itelnosti ve velikostech pod 12
typografickych boda. Pfi vyrob& ptltuénych ezt jsme si opét pomohli
elektronickou interpolaci. Tmavost ptltuénych Fezt lezi na 38 % mezi za-
kladnim a tu¢nym Fezem, u textovych fezl az na 48 %. To proto, abychom
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jejich odstin vnimali v obou p¥ipadech jako poloviéni. Ostré bilé Spicky
byly u textovych Fezti otupeny, aby nepichaly do o¢i. Hierarchie dvanacti-
¢lenné pismové rodiny je koncipovéna tak, Ze vyznacovaci fezy jsou vzdy
tu¢né, paltuéné jsou urfeny prevazné k textové sazb&. Sam Josef Tyia
doporuéuje knizky tisknout pon€kud tmaviim fezem, nez je zakladni.

Tyiova antikva je pismo vhodné k sazb€& témé&¥ vieho, na co si vzpome-
neme. Ve v€decké literatufe vynikne vyrazova piisnost antikvy, u beletrie
a poezie se uplatni malebnost kursivy.

DynaGroteSk DynaG ot eskR, 10/12 pt

Pismové rodina DynaGrotesk m& dohromady 60 ez, protoze pivodné vznikla jako
Multiple Master pismo. Kdyz si spocitame, ze jedna znakova sada ma 256 liter, bylo tedy
celkem nakresleno 15 360 liter. Zni to imposantné, ale vétsinu z toho udélal poéitag. Pri-
marni fezy byly ¢tyri, zbytek vznikl interpolaci. Pravda, dalo by se namitnout, Ze sousedni
interpolované fezy nejsou od sebe pouhym okem k rozeznéni, ale predstavme si situaci, kdy
potrebujeme dany text vméstnat do presné ohraniceného prostoru a nechceme ménit veli-
kost, proklad ani prostrkani a uz viibec neprichazi v ivahu elektronicka linearni deformace.
Sazeé z pisma Multiple Master prosté vytvori takovy font, ktery presné pasuje do daného
sloupce, a typograficka kvalita pisma nebude nijak ukracena. Technicky se jedn4 o jediny
PostScript Type 1 font, ve kterém jsou obsazeny 2, 4, 16 i vice fezl, podle toho, jestli
je to jedno-, dvou- nebo tfidimensionalni Multiple Master. Odpovidajici primarni pisma
v kuftiku zacinaji symboly MM a jsou pridbézné dopliiovana uzivatelem vytvorenymi pismy
s ¢iselnym oznacenim vyjadrujicim interpolacni pomér. S interpolaci obrysu pisma se méni
i metrika a hodnoty kerningovych pért. O Multiple Master technologii je ale nezdjem ze
strany uzivateld, ktefi si stéZuji na nespolehlivost pisem na osvitu, i ze strany firmy Adobe,
ktera striktné mlci o néstroji vyroby MM pisem. Amatérsky program Fontographer 4 sice
Multiple Master umi, ale hotovy font nikdy nefunguje. Vyborné FontStudio 2.0 z roku 1991
samoziejmé MM nezna. Rodina DynaGrotesk byla tedy seskupena do osmnécti nezavislych
Ctyifezovych rodin, z nichz si uzivatel vybere jen dvé nebo tfi, které mu vyhovuji. Je tieba
vyjasnit ponékud neprehledné pojmenovéni fezl dle prvniho pismene zkratky: L - Light,
R - Regular, D - Demi, H - Heavy, B - Black.

Existuji jen tri zékladni rodiny L, R, D, k nimz pfislusi ty zbyvajici jako Boldy, jez
nevidime v ,menu®. To celé se opakuje ve viech $itkovych mutacich. C - Condensed, XC -
Extra condensed, M - Medium, E - Extended, atd. Priklad: ,,Oboldovanim“ Dynama LM
(Light-Medium) obdrzime DynaGrotesk DM, tedy Demi-Medium.

Bezpatkové pisma, s vyjimkou starého dobrého Gillu, nejsou opatrena skute¢nymi
italikami, namisto toho se jako kursivy deklaruji jen elektronicky naklonéné fezy. Proto
jsou u ,,DynaGrotesk Italic“ vyrazné kresebné odliseny minusky.

(Ve starsich katalozich uvddéno pod ndzvem Dynamo; ukdzalo se vsak, Ze stejny
ndzev jig nese pismo jiného vgrobce.)
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LCXOﬂ G‘Othic LexonGot hic, 10/12 pt

Lexon Gothic je typické novinové, slovnikové a ¢asopisové pismo. Velmi vhod-
né je téZ pro détskou literaturu a plakaty. Velka stfedni vyska minusek, kompresni
kresba a tmavsi barva zakladniho fezu zarucuji Citelnost jiz v maljch stupnich i
za ranniho Sera.

Ridka je zakousnuta do plochy vyraznymi ,balkorami liter, minusky maji
rozplacnuté horni a dolni koncetiny, jako pfi knihtisku. Bficha jsou pckn€ kulata
a kolena odlehCena nepatrnymi zafezy. Pismo je ponckud archaického vyrazu,
kursiva je dynamicky rozevlata. Stavnata kresba abecedy je docilena posilenim
prvki rozmanitosti, n€kdy i pfehnanou formou. Je to totéz jako feénik s pfesnou
artikulaci, s diirazem na vécnost pronaSenych faktd. P¥i Cetbé novin nis zajima
povrch véci, jejich pokud moZno nestranny popis, pidime se po suchoparnych
faktech, jez nevyzaduji nasi duchovni ¢i citovou téast. Proto pismo nemdiZe byt
ani mdlé, ani expresivni, nybrZ svrchované hokynafské. Nebot: vidéno z opaéné
strany — jsme-li vydavateli, prodavame informace, €ili zbozi jako kazdé jiné.

Zdanlivy proporéni nesoulad velké a malé abecedy je otizkou zvyku. Nazoz,
Ze versalky i minusky museji mit stejnou Sifkovou proporci je pfedsudek. Naopak
- historie pisma nis pouluje, Ze ob€ abecedy nemély mnoho spole¢ného. Na diikaz
toho staci letmy pohled na jejich tvary, a zjistime, Ze podobnych je jen 8 z 26ti
dvojic znaki, a tyto jsou jesté v textu méné frekventovany. Tuény fez nepotiebuje
patky, protoZe kolmé zakonéeni Sirokého tahu jiz dostatecné sedi v plose. Navic
bezpatkovy tuény fez 1épe odlisuje, tvrdé kontrastuje se zakladnim, malebnéj§im
fezem. Ob¢ kursivy maji skdkavé Cislice, a tak pvi malém poctu tezii mdme vse,
co je Zdddno po spolehlivém pismu, jeZ neni zrovna uréeno pro sazbu poesie. Rez
»Headline“ ma ostré hrany namisto skrytych patek a je tmavsi diky kompresnéjsi
metrice, coZ jej pfedurcuje pro pouZziti v titulcich. Doplitkovy SC & OSF uvitime
pfi tvorbé zahlavi, podtitulkii a k popisu obrazki.

Originalni novinové pismo musi rovnéZ budit dojem nezaménitelnosti typo-
grafické tvare listu, ale nikoli na tkor Citelnosti a technické spolehlivosti i p#i
tisku na $patny papir. Tehdy neni nic hor$iho, nez banalni pismo k#ehkych tahd.
Originalni a nezaménitelné by mélo byt proto, aby pfedplatiteliv zrak pocito-
val jistou ,,Gtulnost” uvnitf stranek. Plivodni pismo rovnéz vytrhuje tiskovinu ze

Xex s

vSudypfitomné grafické anonymity a dodava ji dtivérnéjsi charakter.

Ideal GOtth | deal Got hic, 10/12 pt

Ideal Gothic patif mezi monolinearn{ pisma s takzvanymi skrytymi patkami. Jeho
versélky volné navazuji na oblibeny Goudyho Copperplate Gothic, jemuz citelné chybégji
minusky. Ideal Gothic oviem neni zGZeny Copperplate s minuskami, mé jinou tvéarnost.
Zachovény byly jen nékteré hlavni rysy predlohy a dobovy kontext. Smyslem té prace bylo
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vytvofeni textového, nikoli jen akcidenéniho pisma. Zakladni vyska minusek je zvolena
pro Gspornou sazbu. V detailu zakulacené patky netrhaji oko v textovych velikostech,
ovdem ve velkych stupnich pili§ hezky nevypadaji. Je to pismo strohé a prisné funkéni,
ale md i svou mékkost, kterd nejvice je patrna z kursiv. Ona strohost a védomi funké-
nosti se zGrocuje pti pouZiti tohoto pfsma. Pro sv(ij téméF neosobni vyraz a prece lehky
nadech prelomu stoleti je mtZeme klidné nasadit tam, kde nés uz omrzela Helvetica,
ale pfitom nechceme poufZit pismo secesni. Svétlost zakladniho fezu se vyplaci pfi sazbé
v obrazovych publikacich, kde tmavsi $ed textu by konkurovala tfeba reprodukcim sub-
tilnich tuzkokreseb nebo xylografiim. Tu¢né fezy majf vice nez dvojnasobnou tloustku
tahd, aby skute¢né splnily funkci vyznacovaci.

Ml’amOF M anor Text, 10/12 pt

Studie versalek zaZené fimské kapitaly byla nakreslena v roce 1988 jesté na VSUP
kvili zépoctu z predmétu Pismo. Na podzim 1993 byla jizZ na pocitaci doplnéna minuskami,
v lednu 1994 vznikl velmi tuény fez (Black) a zbyvajici ,Medium, Bold a Light* byly
pocitadem interpolovany na zaklad¢ stanovenych krajnich poloh. ,Light” verze je o mnoho
svétlejsi nez zékladni (dnes ,Book?) Fez, a vznikla nastavenim zdporného algoritmu
z vyjchozich ,Black a Book'. Pak nésledovaly stovky hodin prace na retuSovani kresebnych
nedokonalosti interpolovanych rezd.

Rez ,Text” ma zesilené vlasové tahy a proporce upravené pro malé stupné. Ten se hodi
k sazb& ¢asopist, odbornych brozur a vjro¢nich zprav a vibec kratsich texti. Varuji zde
pred pouZivanim fezu Book ke kniZni sazbé¢, nebot jeho tenké linie nepfijemné reZou do
odi. Zcela nevhodny je pro beletrii. VSechny titulkové fezy Mramoru ale spolehlivé dodaji
kazdé knizni obdlce ¢i plakatu nadech vaZné elegance.

Farao Farao, 10/12 pt

Je-li text vysazen dobrou egyptienkou, pozorujeme jakési jiskreni
v radkach. Egyptienky jsou pisma veseld, moznd proto, ze se vyvijela
soucasné s grotesky. Jestlize monolinearnim bezserifovym pismiam
citelné chybegji patky, pak egyptienkam doslova prebyvaji. Nezridka
je samotna patka tmavsi nez tah, ze kterého vyrtsta. Tvary mnohych
zakroucenych liter pripominaji gesto zongléra, jiné, pravouhle sta-
tické, profil kolejnice ¢i ocelové traverzy — véci ve své dobé nové,
mimodék odpozorované prvnimi tvirei egyptienek. Jsou to idealni
pisma na cirkusové plakaty a programy predstaveni, stejné jako na
potisk pytlt s cementem.
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Splendid Quartett splendid, 10/12 pt

Cista elegance, jemnost a uslechtilost primo sl z této c¢tvetice pisem. Zakladnim rezem je didotovska
parafraze inspirovana téz pismem Modern anglické provenience. Detaily patek vsak nejsou zakulacovany,
nybrz ponechany v hrubsi, ale o to zajimavejsi rytecké forme. Tuény bezpatkovy fez podobny Akzidenz

Grotesku se vyznacuje kontrastem, stejné jako u pisma Lexicon Gothic.
J//’/%///// Z /Z/////‘////r/// b i, i J7///// VD /J/// ////////J////r// G st 4. _/J/////f///// 9% vl
i Gartone ity v e ////// / Tty by x ok 7INZ, ///////////// 2 ///'/ D ctallnion fhianentin
z / //{/ \j// 1///// ////'/ ////(/7’/////'///}7///////////////{/////1%/////// 7 //////// //// /{/4// //,/// f///////
///'/'”W/// //////////////////// VW ////"/ ///////////////////////7//// (/77/1/

CObra Cobra, 10/12 pt

Pismovi skizza ,Cobra“ (podle vzhledu litery g) je volnou parafrizi na vysttelky
soudasné typografie. Maximilni necitelnost je vlastné maximilni itelnost osoby au-
tora, nebot tim se demaskuje mira jeho schopnosti. Cobra vypadi 1épe v malych
stupnich, kde neexistenci klasickych patek simuluje uzavreny tvar liter h, n, u, v, w,
jejichZ vyskyt postacuje k udrZeni horizontily v fidce.

Nové byl doplnén i tuéay rez Cobra Beld.

AiChel Ai chel, 10/12 pt

Kazdé pismo, které pdvodné vzniklo pro zakazku v architektufe (zde pro
pamétni desku UNESCO pro Santiniho kostel na Zelené Hore), je prekvapivé
dobre pouzitelné i v drobné grafice. Proporce a tmavost versélek volné vychazeji
z Medieevalu, a vedle toho parafrazuji, jak zadalo zadani, tvaroslovi barokni go-
tiky. Minusky maji v detailu skotacivé napévy, chovaji se jako nedospély protéjsek
versalek, Skloubit monumentalitu s bravosti & vaznost s lehkosti znamena obdr-
zet velkoryse vyvazeny celek. Proto se takové pismo da pouzit nejen pro odliti
do bronzu ¢i tesani do kamene, ale i na détskou literaturu, ¢asopisecké titulky a
pozvanky. Obéval bych se vsak sazby delsich text(, kde znac¢na vytvarnost byva na
obtiz.

AICO}IOHCB. Al cohol i ca, 10/12 pt

Prvni verze byla hotova pod pracovnim nazvem ,,Spirifus“ v kvétnu 1993, tedy mésic po
zal(oupem' Macintoshe. Dala by se zatadit mezi abececly s ,,voln}'rm obryse,m", literou kreslenou
dosti ncfypograﬁcky, s vypusténim pravych Ghla a rovnobézek. Cim je tento navrh inspirovan,
je patrné hned podle nazvu. Kromé toho jsem mél ja]{si 0 po&vé&omt’ romantickou atmosféru
pisma ,Cochin®, cof Jje patrné a minusky Ld° 0 bursivé. Tvar liter je jakoby néhodny, ale neni
samotcelny. Sazba m4 znadné expresivni niladu, ale je ¢itelnd. Prekvapenim bylo zd4rné
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vyuziti Alcoholicy v dosti dlouhé sazbé jisfého osmistrankového bulletinu - nikdo z redakee se
nepozasfavﬂ nad volbou tohoto pisma, jak vypadalo celkem &itelng. Dale se hodi pro sazhu
belletric a poezie z per rﬁznych kotald, a jeho kvalify oceni zejména &lovek, lder)'z jese sklenickou
jedna ruka. Nézev gpiritus byl odvozen od némeckého ,der Spiritus” - lih, nikoli z latinského
vyrazu pro »duch” jak by se nékdo mohl mylné domnivat. Alcoholica je vydéma ve tiech fezech
a pfipravena pro sazbu néjakého brakového kevaku &i existencialntho thrilleru.

Times s lidskou tvari Lido, 10/12 pt

Jiz bezmala sedmdesat let je Times New Roman, vynélez Stenleye Morisona, su-
verénné nejuzivanéj$im pismem na svété. V roce 1932 v provedeni Monotype to bylo
bezesporu prevratné moderni a zaroven krasné pismo. V priibéhu novych technologii
dochazi k deformacim, a tak, jak si rizné pismolijny od sebe vyptijcuji pfedlohy k po¢i-
tatovému zpracovani, nevédomky retézi chyby a prekrucuji tak ptivodni dilo. Times asi
zanedlouho uzraje pro kritickou transkripci z piivodnich predloh, s ohledem na vsechny
Morisonovy kresebné sirkové mutace, které jsou dnes prakticky nezndmé.

Kvalita Timesu spocivataké vjehoinspiracnisile. Jenzdanlivé se jedné o pismo defini-
tivnich hodnot bez moznosti modifikace. Riizné svétové deniky si u pismarti objednavaji
,modernéjsi“ pisma, ktera z Timesu vychazeji. Samotné londynské Timesy se rozhodly
pro manyristickou, nicméné opticky perfektni variaci. List tak dostava novou jiskru a
nezaménitelnou tvar. Nase Lidové Noviny pred nedavnem také uvazovaly o modifikaci
stavajiciho Timesu. Pouzivaji dosud k sazbé ¢tyti TrueTypové fezy, které obdrzeli grafici
s operacnim systémem, které odpovidaji mozna urovni radového Ctenare, ale zdaleka
ne urovni sou¢asného grafického stylu. Hlavnim pozadavkem tpravy Timesu byla ma-
ximalni plynulost toku informaci do oka ¢tenare, ispornost sazby az na druhém mist¢.
Vysledkem je mirn4 forma zjednoduseni kresby a zpevnéni znakového kodu. Slabé tahy
zesileny, serify soustiedény dovniti obrazu litery. Tu¢né fezy mirné€ ztmaveny a ziZeny
kvuli dramati¢téjsivyznacovaci funkci. Obé kursivy hledi zpét k italikovym formam, ¢imz
se mirné odchyluji od Morisonova klasicistniho zptisobu stylizace. Hlavni dtiraz u v§ech
fezli byl kladen na optické vyrovnani (irky kuzelek) a tisporny kerning. Ctyfi fezy s pra-
covnim nazvem ,,Thames® nebyly vSak redakci ptijaty pro jejich priliSnou originalitu, a
tak pismo asi skon¢i v katalogu StieSovické pismolijny.

Frantisek Storm, duben 2000
Poznamka: Clanek vysel v 51. &isle ¢asopisu Font.

Times s lidskou tvari Il Lido, 10/12 pt

Zadani zakazky pro Lido bylo celkem moudre formulovano jako ,,plynuly tok infor-
macido oka ¢tenare®, tedy pismo bez vytvarnych ambici, s vylou¢enim vseho, co prekazi
¢itelnosti. Navrh se tehdy neujal pro svou pfiliSnou osobitost. Po roce Lidovky zménily
$éfa a ten se na jare 2001 rozhodl spolupraci obnovit. Pismu samotnému to rozhodné
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prospélo, zjednodusil jsem co se dalo, ale stale jesté to nebylo ,,ono“. Dalsi, a patrné di-
denik bude i nadale tistén systémovym, nedbale lokalizovanym Timesem, jenZ je bohuzel
na hony vzdalen piivodnimu Timesu New Roman Stanleye Morisona.

Pti navrhu ,Lida“ hodné pomohla spoluprace s vedoucim vyroby LN; délaly se
mnoh¢é testy pfimo na novinové rotacce, které odhalily cetné slabiny prvnich verzi.
Tiskové zkousSky prokazaly, Ze v zdkladnim fezu je toto pismo jeStée Citeln€jsi a ispornéjsi
nezTimes. Kone¢nyvzhled pritomné pismové rodiny byl viakjiz doladovan bez ohledu na
ptvodni zadani — ponechany veselejsi kursivy a odvaznéjsi modelace tué¢nych minusek.

Hodi se pro vSechna periodika, ktera chté&ji nendpadné opustit ohyzdna systémova
pisma s jejich je$té ohyzdné&j$imi akcenty, a prejit na souc¢asnou droven grafického
designu. Dokonale vyhovi i kazdodenni praci v textovych editorech a kancelarskych
aplikacich. M4 dosti vysokou stfedni vySku minusek, zkracené serify a zjednodusena
zakonceni oblych taht. To je typické pro pisma navrzena pro malé velikosti. Nase pismo
vSak snese zvétSeni i na plakat, informacni tabuli ¢i billboard, nebot je neokoukané a
zaroven mirné ve vyraze. Dva doplitkové ziZené fezy odpovidaji asi 80% kompresi a
jsou samoziejmé kresleny upln€ zvlast. Od zaZenych kursiv bylo upusténo; u patkovych
pisem ptisobi vzdy poné€kud nésilné.

Pismo jsem pojmenoval pietné ,,Lido“ (coz nabizi ,,vtipné“ slogany jako ,tisknéte
Lidem, informace Lidem“ atd.) a zatadil jej do TypoKatalogu Pismolijny. Abych vylou¢il
podezieni z dodate¢ného zpenézeni odmitnuté zakazky, je zde TrueTypové ,,Lido STF“
ve v§ech Sesti Fezech zdarma ke staZeni, a to pro obé platformy. Zavaznou podminkou
pouzivani je limit p€ti instalaci, a nezavaznou — uvedeni v tirdzi.

Nechtél bych, aby vydani tohoto pisma bylo pochopeno jako ,trucpodnik® proti
ctihodnému Timesu.

Vydava se jako pripominka, Ze jiz skute¢né existuji alternativy vSech fontd ve vSech
cenovych relacich.
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